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A. CAYCI, islam Mimarisinde Anlam ve Sembol. Konya 2017.
Palet Yayinlarn, 267 sayfa. ISBN: 9786052338094

Omer SOYLEMEZ*

Eser, Necmettin Erbakan Universitesi Sanat Tarihi Bolimu égretim tyesi Ah-
met Caycl tarafindan kaleme alinmistir. Tiirk islam sanatlarindaki semboller
Uzerine Anadolu Selcuklu Sanatinda Gezegen ve Burg Tasvirleri, Selcuklularda
Egemenlik Sembolleri gibi birden fazla eser kaleme alan yazarin islam Mima-
risinde Anlam ve Sembol adl eseri; icindekiler (6), Onséz (7-10) ve Giris (11-
22) kisimlariyla baslamaktadir. Ardindan, Mimarinin Bilimsel Paydaslari (23-
52), Geometriden Mimariye (53-74), islam Mimarisinden Ornekler (75-122),
Mimarive Plan Elemanlari (123-186), Tasiyici Elemanlar ile Gegis ve Ortii Ele-
manlari (187-218) ve Sisleme Elemanlari (219-242) adi altindaki alti ana bas-
likla devam etmektedir. Sonug (243-246), Kaynakca (247-258) ve Dizin (259-
267) kisimlariyla da sona ermektedir. Yazar, Ons6z de (7-10) eserini uzun bir
calismanin ardindan, Erwin Panofsky’nin ikonolojik ve ikonografik yontemi
ile kaleme aldiginiifade etmistir. Giris (11-22) kisminda, Vitrivius’un mimarlik
egitimi alan birisinin diger disiplinlerle irtibat halinde olmasi gerektigi yaklasi-
miyla, Felsefe, Sosyoloji, Psikoloji, Tasavvuf, Edebiyat, Cografya, Tarih, Musiki
ve Astronomi gibi bilimlerin mimarideki yansimalarina deginerek, eseri vi-
cuda getirirken kullandig1 yardimci bilimleri sunmustur.

A. Caycl, Mimarinin Bilimsel Paydaslari (23-52) adli birinci bélimde sanat
ve bilim iliskisini vurgulayarak bu paydaslari on bir alt baslik halinde acgikla-
mistir. Felsefe Yolunda (23-31) adl birinci alt baslikta, mimarinin felsefi boyu-
tuna vurgu yapilmaktadir. Sosyoloji ve Psikoloji Arasinda (32-33) adli ikinci alt
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baslikta mekanlarin, sosyal tabakaya olan psikolojik etkileri ele alinmustir. Ta-
savvufun Isiginda (33-39) adl alt baslikta tasavvufun, mutlak varliga ulas-
mada bir araci olmasi ve bunun da mimariye olan yansimalari vurgulanmistir.
Mitolojik Muhayyile (39) bashginda, mitolojik unsurlar ve so6zIi kiltlrlerin
mekana olan yansimalarina deginilmistir. Edebiyat/Siir Diinyasinda (39-40)
basliginda, siirin olusumu ile tabiattaki diizen arasindaki iliski ele alinmistir.
Cografya ve Tarihten Mekdna (40-41) adli altinci alt baslikta, cografya ve me-
kan arasindaki benzerlikler vurgulanmistir. Bunlarin yani sira Astral Olusum-
lar (42-43) baslginda, astronominin mimariyle olan siki iliskisi anlatiimistir.
Musikinin Ritmi (43-45) basliginda, musikideki notalarin dizilisi ile mimari ya-
pidaki elemanlarin dizilisi arasindaki benzerliklere deginilmistir. Gezegenler,
Burglar, Yildizlar ve Diger Olusumlar (45-48) alt bashginda, gbkylzinin mer-
kez olarak kabul edilmesi ve gokytzindeki unsurlarin mimariye olan etkisi
anlatilmaktadir. Mekdnin Matematik/Geometri ile [fadesi (49-51) alt basl-
ginda, mimariye etki eden en 6nemli payin matematik ve geometriye ait ol-
dugu vurgulanmistir. On birinci alt bashk olan Diger Bilimler (51-52) 6zelinde
ise, ontoloji ve metafizik gibi farkli bilimlerin mekana olan etkilerine deginile-
rek bolim sonlandiriimistir.

Geometriden Mimariye (53-74) adl ikinci b6limde, genel olarak geomet-
rinin bir tlr sinirlama olayi olmasinin yani sira tezyinat, anlam ve sembollerle
olan yakin iliskisi ve Allah’in mikemmelligine ancak geometriyle yaklasila-
bilecegi lizerinde durulmustur. Ardindan geometrinin blnyesinde barindir-
digi sekiller dokuz alt baslik halinde aciklanmistir. Nokta (59-61) adli ilk alt
baslikta, her seyin noktayla basladigina ve bunun tekrar etmesiyle de diger
unsurlarin olustugu ifade edilmektedir. Daire (61-65) alt bashginda, dairenin
diger butln sekilleri kaplayan bir motif olmasinin yani sira strekli bir dongu
ve degisim semboli oldugu belirtiimistir. Ugcgen (65-66) adl Gclinci alt bas-
likta, mutlak varlik ile beser arasindaki baglanti unsuru oldugu vurgulanmis-
tir. Kare (66-69) basliginda karenin, yerytzi, sakinlik ve mekanin sembol
oldugu ifade edilmistir. Kiip (69-70) adli besinci alt bashkta, dini mimarideki
bilinen 6rneginin Kabe oldugu belirtiimistir. Dikdértgen (70) alt bashginda,
dikdértgenin islam mimarisinin en cok kullanilan formlarindan biri olduguna
deginilmistir. Altigen (70-71) asli yedinci alt baslikta, tabiattaki mikemmelli-
gin ifadesi oldugu anlatiimistir. Sekizgen (71-72) alt bashginda daireye,
tamamlayici bir form olmasindan dolayr goksel bir anlam yiklenmistir.
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Yildizlar (72-73) adli dokuzuncu alt baslikta, yildiz formunun bes, alti, sekiz-
gen gibi formlarin birlesmesiyle olustugu belirtilmistir.

islam Mimarisinden Ornekler (75-122) isimli G¢linct bolim bashginda mi-
marinin, aslinda insan duygu ve distncelerinin somut bir unsura dokilmesi
oldugu sdylenmektedir. Daha sonra mimarinin olusumunda islam sanatci-
larinin, alemi kendilerine 6rnek alarak mekanlar ortaya koyduklari ve bu da
gdgin kubbeye, gokkusaginin da kemere benzetilmesiyle aciklamistir. is-
lam’in kendisini sanatta, geometrik formlarin objeye yansimasiyla gosterdigi
belirtildikten sonra bu durumu arabesk olarak tanimlayan oryantalistler de
elestirilmistir. On iki alt baslk halinde sirasiyla, Musalla/Namazgéh (81-84)
birinci alt bashginda, dzellikle glines ve ay tutulmalari sirasinda namazin top-
luca kilindigl, bir mihrap ve minberin bulundugu basit mekanlar olduguna
deginilmistir. Killiye (84-86) alt bashginda, ilk uygulamasinin Mescid-i Nebevi
olan vyapilar toplulugu seklinde agiklanmistir. Mescid/Cami (86-94) olarak
adlandirilan Gglncd alt baslikta, bu yapilarin sehir merkezi ve mahallelerinin
olusumundaki roltine deginilmistir. Saray (95-97) alt basliginda, hikimdarin
resmi ve 6zel hayatini cevreleyen bir yapi oldugu ve tasinabilir 6rneginin de
Otag-1 himayun oldugu belirtilmistir. Kervansaray (98-102) alt basligi, yol
glizergahlarinda bulunan yeme-icme, ibadet, askeri ve ticaret gibi ihtiyaclari
karsilayan kurumlar seklinde ele alinmistir. Tiirbe (103-107) adh altinc alt
baslikta, tlrbelerin olilere saygi olarak insa edilen bir yapi tirt olduguna de-
ginilmistir. Medrese (107-109) alt basliginda, hikimdarin prestiji olarak gos-
terilen yapilarin egitim mekani oldugu ve ilk rneginin Mescid-i Nebevi bin-
yesindeki suffe mekani oldugundan bahsedilmistir. Homam (110-111) basli-
ginda, genellikle ruhen temizligi saglayan ibadet mekanlarinin yanina insa
edilen ve bedenen temizligi saglayan yapilar olarak anlatiimistir. Zaviye/
Tekke/Hangah (111-112) adl dokuzuncu alt baslkta, genellikle bir tarikat
mekani olarak farkli boyut ve planlarla bu isimleri aldigi anlatilmistir. Bedes-
ten (112-113) alt bashginda, tek merkezli olup her yapinin bir digeriyle
kaynastigl bir ticaret mekani oldugu belirtilmistir. Kale/Sehir Surlari (114-
117) alt bashginda, kale ve surlar -6zellikle Ortacag’da kullanilan savunma
ozelliginin yani sira- insanin saldirganliginin da bir semboli olarak anlatiimis-
tir. Mesken (117-122) adh on ikinci ve son alt baslikta ise, insanlarin bircok
ihtiyacini karsilayan mesken, makro 6lcekteki evrenin mikro élcekteki drnegi
olarak anlatiimis, ayrica btln bu gibi fiziki yapilarin kelime anlamlari, kulla-
nis amaclari, prototipleri, plan semalari ve baslica yapi 6rnekleri hakkinda
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bilgilere de yer verilmistir.

Dordinct bolim olan Mimari ve Plan Elemanlari (123-186) basliginda,
yardimcli yapi elemanlarina on alti alt baslik halinde ayrintilarina deginmistir.
ik olarak Ta¢ Kapi/Portal (123-133) adli alt baslikta, zihinde canlandirilan
cennet bahcesine girisi saglayan bir kapi olarak sembollestigi belirtilmistir.
Minare (133-140) adli ikinci alt baslkta minarenin, ‘elif’ harfi gibi Askin ilke’yi
temsil ettigi Gzerinde durulmustur. Pencereler (140-144) bashginda, dis din-
yayla baglanti araci ve bazi tirlerinin (sevli pencere) de mistik boyutunun
olduguna deginilmistir. Mihrap (144-152) bashginda, Hz. Muhammed’in me-
kani seklinde sembollestirilmistir. Mihrabiye/Nis (152-154) alt basliginda,
teknik boyut ve simetri disinda belki de bir yon tayin edici oldugu anlatilmis-
tir. Minber (155-160) adh altinci baslik, ilahi mesajin verildigi yer olmasiyla
kutsal, siyasi mesajin verildigi yer olmasiyla da dinyevi bir mekan seklinde
ifade edilmistir. Vaaz Kiirsisii (161) icin, camilerdeki 6rgin egitimin icra ma-
kami olduguna deginilir. Eyvan (161-165) basliginda, mimarinin odak noktasi
oldugu belirtilmistir. Revak/Son Cemaat Mekani (165-168) bashginda, i¢ ve
dis mekan arasinda baglanti saglayan araci eleman oldugu ifade edilmistir.
Avlu/li¢c Avilu (168-171) bashginda, ic avlunun tasavvufi etkilerle gelistigini,
bahce olarak kullanilan dis avlunun ise cennet bahcesine benzedigi aciklan-
mistir. Havuz/Sadirvan (171-177) alt bashginda, varligini esas olarak tim
canlilar icin zaruri olan suyu barindirdig belirtilmistir. Sebil/Selsebil (177-
181) basliginda, ayette gecen “(zencefil), orada bir pinardir. ‘Selsebil” adi veri-
lir (ona)” seklindeki ibareyle selsebil ve pinara duyulan 6zlemin yansitildigina
deginilmistir. Maksure/Bey Mahfili/Hinkdr Mahfili (181-184) bashginda,
sembolikten cok gtvenlik amach olduguna deginilir. Kadinlar Mahfili (184-
185) kadinlara ayrilan kisimla birlikte onlarin statli bakimindan da yuceltil-
mesi vurgulanmistir. Miezzin Mahfili (185-186) adli on besinci alt baslikta bu
elemanin, harime hakim olma ve imamla koordinasyon halinde olmasi gerek-
tigine deginilmistir. Miikebbire/Miikbire/Mez’ene (186) adli son alt baslkta
ise, asil gorevinin ibadetin ayni anda icra edilmesini saglamak gibi ifadelerle
bitln yapi elemanlarini ayrinti ve 6rnekleriyle anlatim yoluna gitmistir.

Yazar, Tasiyici Elemanlar ile Gegis ve Ortii Elemanlari (187-218) adli besin-
ci bolimde, mimarinin sinirlamanin yani sira Ust 6rti olusturma isi oldugunu
da belirterek Ust 6rtlyU taslyan, elemanlari dokuz alt baslik halinde acikla-
mistir. Ayak ve Situnlar (187-191) adli birinci alt baslikta, Gst 6rtlyU tasimak-
taki asil gorevi Ustlendigine ve bu sttunlarin bashk kismindaki sislemelerin
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goksel bir anlam icerdigini belirtmistir. Payanda (192-193) bashginda, bunun
bir denge unsuru oldugu aciklanmistir. Baldaken (193-195) adl lGglncl alt
baslikta, bunun alem cadiri olarak yorumlanmis fonksiyonel bir eleman
oldugu ifade edilmistir. Kemer/Képrii (195-198) alt bashginda, bu elemanla-
rin gérev bakimindan kismen ayni oldugu belirtilmis ve tasavvufi boyutu ele
alinmustir. Kubbe (198-209) adli baslkta, merkez olgusuna sahip oldugu ve
ozellikle Tarklerdeki gok inancinin, yani evrendeki gok algisinin mekana
indirgenmesi seklinde yorumlamistir. Mihrap Onii/Maksure Kubbesi (209-
211) basliginda, cadir ve hikimdar yeri olarak temsil edildigi belirtilmistir.
Tonoz (211-213) alt bashginda, dncullerini olarak Hitit donemindeki potern
(gizli gecit olarak kullanilan yeralti tineli) uygulamalarina kadar gittigi belirtil-
mis ayrica tasavvufi boyutu ele alinmistir. Tromp/Pandantif/Tiirk Uggeni
(213-215) alt bashginda, bunlarin mimaride kubbeye gecisi saglayan unsurlar
oldugu belirtilmistir. Aydinlik Feneri (215-218) adli dokuzuncu son alt baslik-
ta, islevselligi ve fonksiyonelliginin yani sira bircok sembolik anlaminin oldu-
gunu ve bunlardan birinin de, genellikle yapinin merkezinde bulunan bu un-
surun goksel diinyaya acilan dikey yapilanmayi temsil ettigini belirterek bo-
Um0 sonlandirmistir.

Yazar, altinci ve son bolim olan Siisleme Elemanlari (219-242) bashgi al-
tinda, mimari yapilarda kullanilan stisleme unsurlarina deginmistir. Fakat ele
almis oldugu sislemeler genel anlamdaki stslemeler degildir. Den-dan (219-
221) adli birinci alt baslikta, Farsca karsihigl ‘dis’ veya ‘cark disi’ olan den-dan,
fonksiyonellik ve slsleme boyutunun yani sira sanattaki bosluk ve doluluk
ilkesinin mimariye bir yansimasi oldugu belirtilmistir. Mukarnas (Stalaktit)
(221-227) alt bashginda, dortgeni daireye donistirmesi nedeniyle sonsuzluk
taslyan bir unsur oldugu dile getirilmistir. Cark-1 Felek (228-235) adli alt bas-
likta, bu gibi diyagramlarin, zaman ve mekan algisinin sekil boyutuyla ifadesi
olduguna deginilmistir. Kabara/Glilbezek/Levhalar (235-239) isimli alt baslik-
ta, genellikle kemer baslangic noktalarindan baslayip kilit tasindan son bulan
kabaralari kozmik hiyerarsiye ait anlamlar tasidigini ifade etmistir. Son olarak
Hilal ve Alem (239-242) adli dérdiinci alt baslikta, bircok formunun olmasiyla
birlikte en ¢ok kullanilan formun hilal formu oldugunu ifade eder. Ayrica hilali
1stk boyutuyla ele alan yazar, karanlklar icinde cikis veya kurtulus ile insa-
noglunun sikistiginda cikis yolu olarak gordigi islam dini arasinda bir mecazi
baglanti kurarak bolima sonlandirmistir.

Sonug (243-246), Kaynakga (247-258) ve Dizin (259-267) kismiyla birlikte



120 Ahmet CAYCI

son bulan eser genel itibariyle, islam mimarisinde gérdigiimiiz yapilara farkli
bir gozle bakarak bunlarin diger tim bilimlerle olan etkilesimine ve ortak
noktalarina deginmistir. BUtin bu anlamlarin dogrulugu hakkinda israrci ol-
mak mimkin olmasa da herhangi bir yapiya salt mimari olarak bakmanin
disinda bu yapilarin arka planindaki gérinmeyen kavramlari goériinen ile bir-
lestirerek bir anlam dagarcig olusturulmustur.





